Revista digital de la Escuela de la Orientacion Lacaniana

#19

DOSSIER SINTOMA Y LAZO SOCIAL - ENAPaOL

El delirio de normalidad

Por Eric Laurent

Respuestas a lo impolitico de las urgencias subjetivas
Por Guillermo Belaga (EOL)

Glenn Gould y sus aparatos de goce
Por Myriam Mitelman (EFP)

La depresion actual
Por Graciela Sobral (ELP)

El sintoma, su opacidad y su funcionamiento
Por Gabriela Camaly (EOL)

El desenlace social en la instituicion - la casa de los
objetos a
Por Marcelo Veras (EBP)

Formas singulares de lazo

Por Maria Hortensia Cardenas (NEL)

Ser sintoma de otro. Una respuesta a la paradoja del

lazo entre los sexos
Por Marisa Morao (EOL)

La imposible apropiacion del capital humano
Por Marisa Alvarez (ELP)

Tiempos modernos. Una perspectiva lacaniana
Por Alejandro Willington (EOL Seccién Cérdoba)

MESAS REDONDAS

En consonancia con el tema del IV Encuentro Americano, Enapaol
-El sintoma y el lazo Social- se desarrollaron dos mesas redondas;
una en la Facultad de Psicologia de Buenos Aires organizada por
la Catedra de Psicoanalisis Freud I, y a otra en el Hospital Alvarez

de la misma ciudad, en el marco de las jornadas “Salud Mental,
Salud Social”.

En ambas, los participantes desarrollan sus intervenciones sobre
la relacion entre sintoma y lazo social en Freud y el contraste rel-
evante entre la primera ensefianza de Lacan y la dltima, asi como
también sobre la aplicacion del psicoanalisis en nuestra época.

Encuentro en la ciudad. “Sintoma y lazo social”
Por Daniel Millas, Pablo Fridman, Clara Schor Landman, Patricia Markowicz,
Guillermo Belaga

Octubre / Noviembre 2009

Mesa redonda El lazo y el sintoma
Por Jorge Aleman, Clara Schor-Landman, Guillermo Belaga, Osvaldo Delgado

OPACIDAD DEL SINTOMA FICCIONES DEL FANTASMA
XVIII Jornadas Anuales de la EOL
Del fantasma como ficcion a la opacidad del sintoma
Por Gerardo Maeso

Entre sintoma y fantasma
Por Ennia Favret

LA OPINION ILUSTRADA

Sociedad del espectaculo: solo existe lo que se ve
Por Paula Sibila

La sexualidad en los desfiladeros de la histeria
Por Javier Garmendia

Lacany el comienzo de Joyce en la vida
Por Juan Fernando Pérez (NEL)

La extimidad de Oscar Masotta
Por Cesar Mazza (EOL - Cordoba)

El testimonio en la era de las catastrofes: el horror

como experiencia traumatica
Por Laura Arias

La psicosis ordinaria como diagnostico psicoanalitico
Por Gloria Maron (EBP)

¢Cual el lugar para el sintoma psicético en el

diagnostico estructural de Lacan?
Por Paula Borsoi (EBP)

Soledades

Por Mario Goldenberg

De equivocaciones y satisfacciones
Por Blanca Sanchez

El deseo del analista: saber hacer con lo que hay
Por Adriana Rubistein

El imperio de la felicidad
Por Silvia Baudini

http://www.eol.org.ar/virtualia/



Revista digital de la Escuela de la Orientacion Lacaniana

COMENTARIOS DE LIBROS

Colofon 29
Daniel Aksman

Para una izquierda lacaniana, de Jorge Aleman
Oscar Zack

El Seminario 18 de Jacques Lacan
Eduardo Benito

Violencia/s, de Silvia Ons
Emilio Vaschetto | Ed. Paid6s, Buenos Aires 2009

Resonancia y silencio
Enrique Acufia

http://www.eol.org.ar/virtualia/



#19 Octubre / Noviembre - 2009 \') e

VARIEDADES

La extimidad de Oscar Masotta

Cesar Mazza (EOL - Cordoba)

El autor realiza un comentario del texto de Oscar Masotta “Roberto Arlt, yo mismo” en donde
comienza sefialando la operacion discursiva ejecutada en el titulo mismo. Indica cinco puntos:
Uno, el libro como un objeto extrano al autor, al operar, como dice Piglia, la historizacién del
sujeto de la enunciacion, y al revelar, de ese modo, la extimidad irreversible tanto del sujeto como
del objeto. Dos, la estructura de la pregunta como estilo en la escritura masottiana, que manifiesta
una autoreferencia sin ningtn reflejo autobiografico. Parodia e ironia, rasgos indiscutidos del
Recienvenido de Masotta, son ejemplificados en este punto. Tres, la produccion de una certeza.
Cuatro, la excentricidad del margen o el retorno de la pregunta desde otro lugar, punto en el que
pone en escena el axioma del fantasma de lo que se llama lo marginal que determina, en este
caso, una subjetividad objetivada por la mirada y localizada en un acontecimiento, la muerte de
su padre. Finalmente, quinto, la esquizia en el estilo: entre la mimesis y lo exético.

Hay un texto fundamental en la obra de Masotta titulado “Roberto Arlt, yo mismo”[1]. Puede decirse que su
importancia lo representa su estatuto de travesia, de pasaje. El texto es una comunicacion leida en 1965 por el mismo
autor ocho afios después de haber escrito el ensayo Sexo y traicion en Roberto Arlt[2]. La ocasion, entonces, fue la
presentacion de su propio libro. Por lo tanto, se tratara de un post-scriptum, de un texto que redefine, dira Ricardo
Piglia, el género social de los protocolos canénicos de presentacién de libros. ;De qué forma? Estableciendo una
reflexion sobre el desdoblamiento: al presentar su texto se presenta a si mismo. Y ese es un punto a destacar en esta
especie de dispositivo que traza el autor. De acuerdo a esto, nuestra apuesta consistira en formular un pasaje de
discursos en ese texto.

Una posibilidad, tal vez, la més apropiada para ejercer un comentario sea de entrada subrayar casi por un camino
inverso, por una conclusion, la fortaleza enunciativa del titulo: se puede afirmar que ese yo mismo se presenta separado
del narcisismo. Hay una operacién discursiva en la cual el cambio o pasaje de discurso produce la fragmentacion y
la transformacion del narcisismo de ese sujeto que es Masotta. Un pasaje que se realiza no sin dejar un resto fecundo
(un desecho sublimado al final, se puede decir valiéndonos de la frase de Lacan) no sin producir una marca fundante.
De un modo muy esquematico ubicamos[3]:

- al intelectual comprometido, “Contornista”, donde sus referencias se sittian en Jean- Paul Sartre, la fenomenologia
(Merleau-Ponty) y en la lectura de Roberto Arlt (en la década del “50).

- al vanguardista del happening, del “pop-art” y de la historieta. Su inquietante “doble condicion de teérico y productor,
de gestor y realizador de sus objetos, libros o situaciones”[4] sumado a un cierto dandysmo contrasta a la moral
austera del “compromiso intelectual” (en la década del “60).

- al Recienvenido[5] lector de Jacques Lacan que funda el lacanismo en lengua castellana (finales del ‘60 y en los “70).

“Roberto Arlt, yo mismo”[6] se sittia entre esos dos extremos apuntados, sefialemos cinco puntos:
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1— El libro como un objeto extraio al autor

“Pensé en ese tiempo transcurrido —entre la escritura del libro y la presentacion-, esa distancia que tal vez me permitia
una cierta objetividad para juzgar (me); pensé que el tiempo transcurrido habia convertido mi propio libro en un
‘extrafio’ para mi mismo. No era totalmente asi. Pero en el hecho de tener que ser yo mismo quien ha de presentar a
mi propio libro, hay una situaciéon paradojal de la que debiera, al menos, sacar provecho”[7].

La causa de ese extrafiamiento lo constituye el objeto a lacaniano (relevado en la mirada de Arlt en Masotta). Un
comentario de Ricardo Piglia nos servira de soporte para desplegar esta articulacion que se efecttia con el objeto
mirada. La posicién canénica que se conoce en la critica literaria define al sujeto que habla en relacién a su borradura
0 ausencia, esta operacion apunta a convertir la subjetividad de la lectura en una categoria universal “cualquiera
sea el método que esté usando esta tratando que funcione como una objetivacién de su subjetividad. En cambio
Masotta., me parece que hace una cosa distinta, que consiste en historizar el sujeto de la enunciacién”[8]. Por lo
tanto, se tratard de una positivizacién o radicalizacién del sujeto de la enunciacién, cuestiéon que conjeturamos es
pertinente situarlo respecto a la extimidad. Siguiendo el trabajo conceptual que hiciera Jacques-Alain Miller de este
término aparentemente marginal[9] en la ensefianza de Jacques Lacan encontramos dos avanzadas. Una considera la
extimidad del Otro ejercida respecto a la identidad del sujeto consigo mismo, trayendo aparejada la vacilacién de esa
identidad. En este avance la “extimidad no es lo contrario de intimidad”[10] donde lo extrafio, la obra para el autor
Masotta no es equivalente a lo exterior, sino que la “extimidad dice que lo intimo es Otro, como un cuerpo extranjero,
un paréasito”[11]. Vale decir que, tanto la categoria del autor, como la de la obra aparecen descentradas del yo, en una
excentricidad éxtima que nos permite salirnos de la esfericidad concéntrica que entiende la relaciéon de una supuesta
interioridad mental con el medio exterior. Puesto que hay ruptura y presentacién de otro espacio, la obra no se puede
entender como reflejo “exterior” de la subjetividad (“interior”) del autor.

Otro avance del concepto de extimidad se localiza en la relacion del objeto a con el gran Otro, en esta vinculacién
es preciso reconceptualizar al Otro. Una clausula es preciso formular: no se puede fundar la alteridad a partir del
significante porque uno siempre vale en relacién al Otro. Preguntemos ;Cual es entonces la verdadera alteridad del
Otro? Para responder con un punto donde el Otro es radicalmente Otro: el goce.

El objeto a es refractario a la representacion[12], en cuanto se trata de una objetividad no convocada ante el sujeto
de la representacion (es preciso aclarar que cuando se habla de “representacién” no nos referimos a representaciéon
imaginaria). Remarquemos el siguiente punto: el objeto a no se articula al sujeto sino a su divisién, vale decir que
designa una enunciacién sin enunciado. No representa los objetos del mundo sino que es algo que hay (un quod)
sin que se pueda definirse que es (sin quid)[13]. Ese goce radicalmente éxtimo al sujeto se localiza en los objetos
de la pulsién, por ejemplo la voz y la mirada. Objetos que no entran al campo del espejo, a la comtin medida del
intercambio, por ejemplo, la supuesta reciprocidad del mandamiento cristiano: ama a tu projimo como a ti mismo es un
intento de anular lo éxtimo.

La conjetura planteada afirmara que en Masotta su obra se homologard a la voz y la mirada y la funcién que tomara
esa extrafeza, ese objeto vuelto éxtimo dara lugar al surgimiento de la estructura de la pregunta.

2- La estructura de la pregunta

Esta estructura es una constante diseminada a lo largo del texto y no es arriesgado decir que forma parte del estilo en
la escritura de Masotta. Por ejemplo:

“¢Qué ha pasado en mi durante y a lo largo del transcurso del tiempo? Y ;Quién era yo, entonces, cuando escribi ese
libro? Y también: ;qué pienso yo en el fondo y de verdad sobre ese libro?”[14].

El sujeto se identifica a la pregunta y es en esta operacion que se concreta un empalme de lo privado a lo publico:

“Pero me pongo en el lugar de ustedes que me estan escuchando. ;Sobre qué estoy hablando? O bien: ;de qué me
estoy confesando? Pues bien: de nada”[15].
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Una pregunta sobre si mismo entonces sin la identificacién a nada personal. Pero es preciso remarcar que el estatuto
de la division subjetiva en este empalme lleva consigo tanto una modificacién como asi también una sustracciéon de
lo intimo, de lo personal, vale decir, de lo autobiografico como axioma del fantasma, ya que no se trata de un relato
donde se expondria algo privado. Sélo alguien cuya identidad no esta determinada puede hacer coincidir los dos
planos, el privado y el publico, la presentacién de este sujeto instala un espacio sin profundidad, sin exterioridad
donde el adentro y el afuera se empalman con un elemento vacio, con la indeterminacién operativa de una incégnita.
En definitiva, este movimiento no es otro mas que el protagonizado por el sujeto en el lugar del “agente” en el
discurso de la histeria.

Asi se va constituyendo una exposicion con multiples referencias a anécdotas personales o a reflexiones sobre si mismo
Pero, ;de qué estofa estdn hechos estos fragmentos? Esas marcas no son mds que restos de lo que fue lo personal en
la fijeza del fantasma, son restos de lo que fue una huella de goce. Restos rasurados de sentido no hacen mas que
inmiscuirse en un recurso del lenguaje que se llama estilo: una autoreferencia sin ningtn reflejo autobiografico. Se
puede mencionar el empleo de las anécdotas en la argumentacion que va construyendo contra las ideas de Emilio
Rodrigué, anécdotas donde Masotta se refiere a la circunstancia de su lectura en su viaje a Nueva York del texto en
discordia, la Interpretac ion de los suefios (méas especificamente el pasaje conocido como “El suefio de la pequefia Ana”).
Esta forma de armar la escena para que sea posible la parodia de una polémica le permite a Masotta desprenderse
de la inconsecuente disputa entre dos personas y hacer valer las posiciones epistémicas-politicas de los actores en
juego: Rodrigué “no es cualquiera, es un hijo de Freud” y “de una madre brillante” agregara Masotta no sin un dejo
irénico refiriéndose a la filiacién al Kleinismo[16] de los psicoanalistas argentinos, quiere decir que su lugar como
presidente de la Asociacién Argentina de Psicoandlisis fue una de las piezas claves para que el Recienvenido Masotta
desplegara su estrategia.

3— La produccion de una certeza

“Cuando escribi el libro yo no era un apasionado de Arlt sino de Sartre... Entre la programacién del libro y el libro
como resultado, no todo estaba en Sartre. Y lo que no estaba en Sartre estaba en mi... extraia, creo, esa certeza que
me acompafia desde hace mas de quince afios. Que efectivamente, tengo algo que decir. Escribir el libro me ayudo,
textualmente, a descubrir el sentido de la existencia de la clase a la que pertenecia, la clase media. Una banalidad.
Pero esa banalidad me habia acompafiado desde mi nacimiento. Pensando sobre Arlt descubria el sentido de mis
conductas actuales y de mis conductas pasadas: que dura y crudamente habian estado determinadas por mi origen
social. Y uso la palabra “determinacién” en sentido restringido pero fuerte”[17].

Una banalidad para el campo de los Ideales: un campo donde operan las categorias de un intelectual “comprometido”.

Pero el que habla es el sujeto de la enunciacién mas que la exposicién realista de una historia o la descripciéon de una

teoria. La pertenencia a la clase social, entonces, se vinculard con su versiéon del padre, con la moral de la pequefia

burguesia, la mediocridad, la cobardia, la “delacion” que Masotta infiere del “mensaje de Arit”[18]. ; Qué consecuencias
¢

puede traer esta posicion? Posicién vinculada al acto, a un aserto de certidumbre anticipada diremos parafraseando

a Lacan. Cuestion que dejamos pendiente.

4—- La excentricidad del margen o el retorno de la pregunta desde otro lugar

“¢Quién era yo cuando escribi el libro? O para forzar la sintaxis: ;qué habia de aparecer en aquel libro de lo que era
yo?”[19].

En esa cosa que era yo se localiza el objeto a mirada, en el reverso de la conciencia se encuentra ese objeto de la
pulsién, la denominada pulsién escopica: “un rasgo comiin a esos objetos es que no tienen imagen especular (...) —esta
condicion- les permite ser ‘el pafio’, o para ser mas preciso el forro, sin ser por ello su envés, del sujeto mismo que se
considera sujeto de la conciencia. Pues el sujeto que cree poder tener acceso a si mismo designandose en el enunciado
no es ora cosa que un objeto tal” dira Lacan.

Teniendo en cuenta la inscripcién -via Sartre- al estilo de un intelectual comprometido con un proyecto de liberacién
politica es posible plantear la cuestién que se establece respecto a la dialéctica entre el centro y el margen. El engranaje
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entre los sacerdotes y los bufones[20]. Descriptivamente el margen se configura en un espacio contestatario de “critica”,
de “vanguardia”, sin embargo una modalidad del margen, ya veremos cudl, supone y es supuesto por una mirada.
La misma se sostiene de un modo imperativo estableciendo, dira German Garcia, una teodicea.

Se tratara de un axioma del fantasma que sabra distribuir el lugar y la funcién de eso que se da en llamar lo outsider,
lo marginal, lo que aparentemente se encuentra fuera del centro y por lo tanto del sistema. En el prélogo de Conciencia
y estructura Masotta asevera:

“Nuestra miseria, quiero decir, esos juicios de valor que una vez pronunciamos sobre los otros, tal vez con el tnico
fin de sentirnos diferentes, cuando en verdad no éramos mas que una parte de eso mismo que repudiamos, el
complemento de un sistema ciego y estipido que nos incluia en el momento mismo en que nosotros entendiamos
abarcar una de sus partes”[21].

Inferimos pues la estructura que determina una subjetividad captada y objetivada por la mirada. La mirada, como
seflalamos, no es del mismo orden que la visién: puedo ver desde cierto punto, pero soy mirado desde todos lados.
Un orden pre-subjetivo se presenta en la mirada, la pre-existencia de lo dado a ver respecto a lo visto: hay una
extrafa contingencia, un mal encuentro que evidenciard “la falta constitutiva de la angustia de castracién”. Pero el
punto que nos interesa relevar se refiere a la prescripcion que la mirada tiene en el discurso del amo. El significante
amo intenta organizar la conciencia instaurando una “yocracia”tal que en su proyecto lo marginal se encuentra
incluido como resto, como un desecho que es preciso excluir. Un discurso que produce de esta forma “marginales”,
“transgresores”. Vale decir elementos funcionales al sistema sin ninguna posibilidad de exterioridad o de ruptura
porque ya se encuentran identificados en tanto “complemento”.

Asimismo, esa mirada en Masotta sera localizada en un acontecimiento, la muerte de su padre:

“¢Quién era yo? En 1960 iba empezar a conocerme: de la noche a la mafiana mi salud mental se quiebra y una
insufrible enfermedad ‘cae” sobre mi. Me veo convertido entonces, y de la noche a la mafiana, en un objeto social:
hago la experiencia de lo que significa, en sociedades como las nuestras, en ser un enfermo mental. (...) ;Qué era lo
que habia ocasionado la enfermedad? Eso estaba a la vista: la muerte de mi padre (...) Mi padre no tuvo una muerte
dura (...) En esto fue un hombre con suerte: murié en su cama. Y ademads tuvo otra ventaja (...) no darse cuenta que se
moria. Estaba en la cama, conversando de cualquier cosa, enfermo de leucemia (pero él lo ignoraba) y sonriendo tal
vez, cuando lo sorprendié la muerte. Sonriendo digo, puesto que cuando lo vi en el cajon y envuelto en sus mortajas,
tenia un ricto de tranquilidad y de alegria en la boca. Para entonces yo ya habia enfermado, y habria preferido no
acercarme al cajon: pero mis parientes me arrastraron a él. No puedo olvidar la impresién que me causé su rostro: por
detras de la insobornable certeza de que yo amaba esa cara, una mezcla de indignacién y repulsion”[22].

El fantasma que introduce el discurso del amo organiza la estabilidad de las representaciones imaginarias del sujeto,
su concepcién del mundo. Ahora bien, la mirada es el objeto que cae de la pantalla del fantasma, la identificacién a un
rasgo del padre no se sostiene mas cuando se sustrae la presencia, Masotta incursiona en un analisis. En cuanto al paso
por ese analisis, German Garcia dira que “si hubiera tenido lo que era ‘un buen anaélisis” en aquel momento, quizés
hubiera sido devuelto a las certezas que acababa de perder. Al poco tiempo se encuentra inventando el psicoanalisis
que le faltaba. Fue su falta de andlisis, su falta de analista lo que lo llev6 al psicoandlisis”[23].

Por lo tanto, ese margen pre-subjetivo que constituye la mirada ird pasando a otro discurso, sélo en el discurso del
analista el objeto mirada oficiara de causa y una de sus consecuencias es la subjetivacion: “; Qué habia de aparecer en
aquel libro de lo que era yo? Donde ello era(una marginalidad de pura pérdida), el sujeto debe advenir (causarse por ese
margen sin la prescripcion del significante amo)”[24].

Masotta hara del resto del fantasma un estilo, llevaré esa cosa que era a la dignidad de una politica: una forma de encarnar
la palabra, de incorporarse (con esa sustancia episddica que se llama mirada) al discurso universal, de hacerse autor.
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5— La esquizia en el estilo: entre la mimesis y lo exético

“Pensemos por ejemplo en el ‘estilo’, en la prosa de mi libro (...), la influencia viene de Merleau-Ponty (...) me
fascinaba ese estilo elegante, esa prosa conciente de su cadencia y de su ritmo, esa sobre o infra conciencia del
desenvolvimiento temporal de las palabras, ese gusto por ‘tono” o por la ‘voz'(...) En mi libro sobre Arlt intentaba esa
prosa, me esforzaba en establecerme en ella, o en que ella se estableciera en mi. Quiero decir que la imitaba. Y eso no
es malo en si mismo (...) No, lo malo estaba en otra cosa. Imaginense: emplear una prosa de ‘tonos’ para hablar sobre
Arlt (...) Quiero decir, que entre yo y las novelas de Arlt habfa una relacién mas estrecha, mas igualitaria, que entre
un alto profesor universitario parisino (...) Arlty yo habiamos salido de la misma salsa, conocidos los mismos ruidos
y los mismos olores de la misma ciudad, caminamos por las mismas calles, soportamos seguramente los mismos
miedos econdmicos (...) Brevemente: apoyandome en Sartre y Merleau-Ponty yo escribia entonces sobre Arlt. ; Cémo
decirlo? Cuando escribia mi libro en verdad me sentia un poco exético. Y textualmente, puesto ;qué es lo exético sino
el resultado de la unién de sistemas simbdlicos que tienen poco que ver unos con otros? Pero atin aqui, y aunque con
otra significacién, aquél exotismo me colocaba en la linea de Arlt”[25].

La mimesis se sitta en los estilos que se trazan en el Ideal: Merleau-Ponty, Sartre y Arlt (en tanto clase social y lengua
natal compartida). Lo exético se efectuara en el cruce, mas precisamente en la esquizia entre lo semejante del espejo
y lo radicalmente extranjero. Puesto que se trata de la esquizia del ojo y de la mirada no es casual que Masotta elija
una fotografia para presentar esta operacion:

“Esa imagen sobre si mismo (prosa de ‘tonos” —el estilo mimético reflejado en el aparato la vision: el ojo- para escribir
sobre Arlt -la mirada como objeto) ;no tenia acaso mucho que ver con esa foto que se conserva de Arlt en Africa,
vestido con ropas nativas pero calzado con unos enormes y evidentes botines?”[26].

Un estilo que sélo se constituye en el Ideal del yo fija al actor a no verse mas que amable y amado al mismo tiempo,
reproduciendo miméticamente una versiéon de segunda mano (siempre degradada) del autor citado. Sin embargo se
trata, en ese efecto definido como exético, de un mal encuentro (tyché). Lo exético aparece entonces como aquello no
asimilable al espejo que fragmentara la identificacién narcisistica. Este movimiento del texto nos permite inferir la
funcion de la esquizia[27] en la conformacién de un estilo. “En la dialéctica del ojo y de la mirada, vemos que no hay
coincidencia” (Jacques Lacan), hacerse una mancha en el campo del Otro, “nunca me miras desde donde yo te veo”
y a la inversa, “lo que miro nunca es lo que quiero ver”[28]. Por donde lo busquemos, jmal encuentro! No hay punto
de vista ni malo ni bueno sobre lo que soy en el campo del Otro, s6lo me puedo imaginar (como semblante o disfraz)
ser algo para el Otro. La mirada que encuentro no es una mirada vista sino una mirada disfrazada (imaginada) por
mi en el Otro.

Ahora bien, ;cudl es la operatividad de esta esquizia o lo que podemos llamar su funcién? Tal vez una respuesta
pueda ensayarse en la lectura del aforismo que Masotta inscribe: ahi, donde repito traiciono, y ahi donde quiero transformar
no hago mds que repetir.

La repeticién en esta operacion no se reduce a la mimesis sino que Masotta la conduce a la exigencia de algo nuevo.
Es preciso observar que ambas repeticiones separadas, es decir, por si solas no encontrarian ninguna funcién mas
que la mimesis, una reproduccién que deja intacta la suposicion del Ideal: por un lado la traicién y por otro lado la
imposibilidad de transformacion. Veamos més detenidamente el problema.

a- La traicién por si sola no hara mas que reproducir el texto del Otro.

b- La imposibilidad de traicién, de transformacion por la exigencia aplastante del Ideal sélo produciria el narcisismo
de las pequetias diferencias, el redoblamiento sin salida de la alineacion.

Pero la funcién de la esquizia junta las dos repeticiones de una forma barroca (conservando dos focos)[29], sin

escalonamiento de superacién sintética entre una repeticién y la otra. Esta esquizia operativa las hace fallar de una
buena manera. La repeticién —-que en este caso se refiere al texto de Jacques Lacan- marcada por la traicién -férmula
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que viene de Roberto Arlt- es una repeticion que podra transformar, extraer un significante nuevo, hacer pasar el
Uno fundante de Jacques Lacan a lo real.

Porque el cambio de discurso de ese sujeto Masotta tendra consecuencias en la entrada del lacanismo en nuestra
lengua. Sefialemos un jalén del trayecto de ese estilo marcado por el joven polemista de Contorno que ird preparando
la escena para la fundacién en la parodia de la primera institucién lacaniana homoénima a la de Parfs, la Escuela
Freudiana de Buenos Aires en 1974: la polémica con Emilio Rodrigué.

Emilio Rodrigué, psicoanalista que preside la Asociacion Psicoanalitica Argentina (APA) responde ensu articulo “Leer
a Rodrigué”[30] a una especie de provocacién de Masotta expuesta en “Leer a Freud”[31] donde vincula la légica de
un caso de Rodrigué con el tratamiento que hace Freud en el suefio de la pequefia Ana. ;Qué hace Masotta? Hace caer
la méscara que identifica al autor con la teoria del simbolismo de Ernest Jones, desafiliandolo en consecuencia de tal
tradicion. Masotta sitda, via Lacan, a Rodrigué en la linea de Freud: procedimiento paradigmatico, ya que sefiala el
“olvido” sino el rechazo del psicoandlisis en Argentina de los fundamentos freudianos. Bien, Masotta es consecuente

con lo que anuncia en su articulo “ Anotaciones para un psicoanalisis de Emilio Rodrigué”:

“Los titulos de los escritos en cuestién indicaran al lector parte del tenor de la discusiéon. En primer lugar, Rodrigué,
fiel a una concepcioén vieja de la elegancia, y utilizando ese “punchy language” que ha adoptado tltimamente, se
divierte. Nosotros no hemos querido dejar perder entonces la oportunidad de construir el escenario de una parodia;
pero nuestra intenciéon no es elegante, es didéctica. Seguir sugiriéndonos la manera de leer a Freud y a Lacan para
llegar a entender esa cuestion espinosa: el psicoanalisis”[32].

Reservando, se entiende, la elegancia sin mayores consecuencias, mas que la del pavoneo o la exhibicién del
narcisismo, para Rodrigué. Masotta lee a Rodrigué porque el sujeto exhibe su sintoma:

“Pasemos al suefio de Ana, siguiendo la sugestién de Masotta. Ana es Ana Freud, la hija de Freud. Masotta nos
informa que el suefio de ‘la pequefia Ana se articula en voz alta durante el dormir: Ana F(r)eud, f(r)esas, f(r)ambuesas,
bollos, papilla’. Cémo esta presente -segiin Masotta- el significante en este suefio. Citémoslo nuevamente: ‘En la
repeticiéon de un grupo fonico, en la escansion que la repeticién introduce, en el efecto, en fin, de un ordenamiento
retérico y de jerarquizacién interna y auténoma de las frases...” Para Masotta las ‘fr" en Freud, frambuesas, y frases
son importantes. Pero la cuestion es: ; para quién? Seguramente no para la pequefia Ana. Ana era austriaca y los nifios
austriacos suefian en aleman”[33].

Masotta verifica rapidamente que “Rodrigué no habia hecho antes lo que me recomendaba que hiciera después”, es decir la
lectura en la edicién alemana del fragmento en cuestién. Pero esa exhibicion del sujeto Rodrigué no forma parte de
un estilo sino tan solo de la ingenuidad de la perversion persona[34]: una ingenuidad nula que se sustenta en la teoria
vigente del psicoanalisis post-freudiano argentino. Rodrigué es un promotor de Jacques Lacan a pesar suyo: se ofrece
al desnudo sin mediar ninguna mascara, como leido (en el sentido fuerte del término) antes que lector. Hace falta que
alguien realice una interpretacion, Masotta dird que la vocacion del texto de Rodrigué “se revela en primer lugar como
masoquista”, mas atn:

“Al tener que citar la cita que Rodrigué hace de mi cita de Lacan citando a Freud, este lugar lacaniano de la obra
de Freud se torna repentinamente conocido: en adelante quienes hablen entre nosotros del simbolismo y del suefio,
no podrén ignorarlo. Lacan ha sido citado, que yo sepa, por no méas de dos o tres psicoanalistas en la Argentina.
Rodrigué, en este sentido, y sin proponérselo, toma la delantera: distinguiéndose de ellos (...) ha citado algo que
efectivamente tiene que ver con Lacan”[35].

Es de destacar el dispositivo de la polémica instrumentado por Masotta: la conformacién de un texto con maltiples
referencias idiomaticas con la rigurosa intromisién de varias disciplinas, donde la huella de un si mismo, de un
narcisismo destituido y hecho semblante en las aparentemente personales y anecdéticas referencias autobiograficas
presentan publicamente a un sujeto sin una facil identificacién que sin embargo fundamenta su argumentacién, su
autoridad en un saber en constante progreso.
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A su vez, su lamelle (como gustara decir tiempo después refiriéndose a su ligadura a la causa analitica, a esa cosa
a la que sujeto podrd advenir) no dejard de esconderse inttilmente en los siguientes semblantes, en los restos
metonimicos de: las generaciones, las viejas (refiriéndose a la fotografia que el mismo tomé en Nueva York), el respeto
por los coleccionistas, la lanza, silbidos, serpientes, la muerte, la transformacion del pdjaro hegeliano, el destino de una cierta
minerva inexistente.

No atacabamos a Rodrigué, lo dejamos hablar, dira Masotta para afirmar el siguiente argumento: si la neutralidad
—como afirma Freud- no excluye el deseo de quién debe ejercerla, la aparicion del deseo de aquel que no estaba en
cuestion (es decir, de él mismo) no arrastra necesariamente el error sobre la apreciacién del deseo de quién lo puso
en evidencia (vale decir, el deseo de Rodrigué). Se vera entonces que el deseo de Masotta no carece de empresa
puesto que pasa por los semblantes para de ellos obtener lo real[36]: una subversién en el campo del psicoandlisis, la
fundacién del lacanismo en nuestra lengua.

Notas

* Psicoanalista, Miembro de la EOL y de la AMP, autor de los libros Disciplina del comentario, De Autor, Cérdoba, 1999, y La lectura y sus dobles, El
Espejo Cérdoba, 2005.

1- Este texto se encuentra en el “Apéndice” de Masotta, O., Sexo y traicion en Roberto Arlt, Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, 1982.

2- Ibid.

3- Como se advertird no se trata de escribir una historia de Masotta, tan solo trazar algunas lineas que se conjeturan como claves. Respecto al
esquema tendr4d el vicio de todo esquema: la captacion intuitiva de una linealidad y “olvidar en una imagen intuitiva el anélisis que la sostiene”
(Jacques Lacan). Para matizar este esquema consideraremos un texto de German Garcia “;Qué sabia Masotta de Lacan en 1959?”, en Oscar Masotta,
Lecturas criticas, Atuel, Buenos Aires, 2000) donde sittia el articulo de 1959: “La fenomenologia de Sartre y un trabajo de Daniel Lagache” (publicado
en la Revista Centro, n. 13, Buenos Aires). En ese articulo Masotta realiza un comentario de la posicion politica de Jacques Lacan en la Sociedad
Francesa de Psicoanalisis al citar la revista La Psychanalyse, n.1. En 1964 pronuncia una conferencia en el Instituto Pichén Riviere de Psiquiatria
Social “Jacques Lacan o el inconsciente en los fundamentos de la filosofia” (publicado un afio después en la revista cordobesa Pasado y presente)
donde entre otras cuestiones, se refiere al estilo de Jacques Lacan, por altimo Masotta recibe un ejemplar de los Ecrits en el afio de su aparicién, en
1966, con una dedicatoria en la primera pagina: “A Oscar Masotta amigo de mi pensamiento tan cercano aunque su residencia es tan lejana. Jacques
Lacan. El 11-X1I-66".

4- Longoni, A., “Estudio preliminar. Arte y vanguardia en los ‘60” en Oscar Masotta Revolucién en el arte. Pop-art, happenings y arte de los medios en la
década del sesenta, Edhasa, Buenos Aires, 2004.

5- Término de Macedonio Fernandez (Cf. Mazza, C., “Masotta: el Recienvenido” publicado en la web de la Fundacion Descartes, www.descartes.
org.ar - link Masotta).

6- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo” en Sexo y traicion en Roberto Arlt, Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, 1982.

7-Ibid.

8- Piglia, R., “Improvisaciones en torno a Masotta” en Oscar Masotta, Lecturas criticas, Atuel, Buenos Aires, 2000.

9- Anteponemos la condicién de la apariencia a lo marginal porque se entiende que lo marginal supone o mejor dicho es impuesto por un centro y la
excentricidad lacaniana del asunto se orienta con la subversién del significante amo que sostiene esa suposicién.

10- Miller, J.-A. “Extimidad”en El analiticon, n. 2, Correo Paradiso, Barcelona, 1987.

11- Ibid.

12- El a no es un capitulo de la ontologfa: la ontologia dice lo que es comtin a todos los objetos de la representacién ante la experiencia. Permite
reunir diversos rasgos del objeto antes de la experiencia misma del objeto. La ontologia dice a priori lo que puede decirse de los objetos: la categoria
de Aristételes: lo dicho ya estd depositado sobre el objeto. Puede decirse que la estructura de los objetos es ya la misma que la del enunciado.

13- Se puede considerar como ejemplo la diferencia entre el semejante y el préjimo: el primero cubre con un velo imaginario un campo sin
representacion eso que le resultaba tan familiar o tan préximo a su dominio.

14- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.

15- Ibid.

16- Respecto a la ironia puede decirse que la posicién de Masotta es estrictamente respetuosa de Rodrigué, en ese pasaje diferenciara a este tiltimo
de Leén Grimberg, por ejemplo. Masotta se referird a la afinidad de la exposicion del caso de Melanie Klein (y de la cual Rodrigué es un excelente
expositor) con la de Lacan.

17- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.

18- En una carta del afio 1955 dirigida a su amigo Carlos Correas, Masotta profiere: “A veces me abandono al furor estéril de maldecir mi condicién
econdmica, mis angustias econdmicas, y con ellas a la clase social a la que debemos esta avergonzada infelicidad”. En otra carta de 1958 (también
a Carlos Correas), Masotta se refiere a la certeza de la siguiente manera: “La trampa consiste en aparentar estar en posesion de lo que uno esta
solamente en vias de conquistar. Sin embargo hay, no un saber, sino algunas certidumbres que son propiamente mias”.

19- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.

20- Parafraseando a Jan Kott, German Garcia plantea la disyuntiva de la condicién humana en términos de tragedia o de grotesco: “el mundo

de la tragedia y el mundo de lo grotesco tienen estructuras parecidas. Lo grotesco adopta los esquemas dramaticos de la tragedia y plantea las
mismas cuestiones de base. Sélo sus respuestas son diferentes (...) En este debate sobre la interpretacién tragica o grotesca de la condicién humana
se encuentra un reflejo del permanente y siempre vivo conflicto de dos estilos, dos filosofias (...)” (Kott, J., Apuntes sobre Shakespeare, Seix Barral,
Barcelona, 1970). Citado en el libro de Garcia, G., Oscar Masotta: los ecos de un nombre, Eolia, Buenos Aires, 1992.

21- Masotta, O., Conciencia y estructura, Jorge Alvarez, Buenos Aires, 1968.

22- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.

23- Garcia, G., Oscar Masotta: los ecos de un nombre, Eolia, Buenos Aires, 1992.

24- Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.
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25- Ibid.

26- Ibid.

27- Término desarrollado por Jacques Lacan en EI Seminario, Libro 11. Schize deriva del griego skhizein: partir, agrietar, cortar o dividir un cuerpo
sélido en sentido longitudinal (Diccionario Le petit Robert).

28- En este pasaje se puede retomar el siguiente parrafo: “Cuando escribi el libro yo no era un apasionado de Arlt sino de Sartre... Entre la
programacién del libro y el libro como resultado, no todo estaba en Sartre. Y lo que no estaba en Sartre estaba en mi... estria, creo, esa certeza no
todo estaba en Sartre”. Masotta, O., “Roberto Arlt, yo mismo”, op. cit. n. 6.

29- Aqui se puede retomar el epigrafe del Discurso de Roma, donde Jacques Lacan cita a Lichtenberg: “Vamos a determinar esto mientras atin
estamos en el afelio de nuestra materia, ya que cuando lleguemos al perihelio, el calor sera capaz de hacérnoslo olvidar”, en “Funcién y campo
de la palabra y el lenguaje en el psicoanalisis” en Escritos I, Siglo Veintiuno Editores, México, 1987. Tal como lo situara Francois Regnault, hay
una desconfianza en el calor del entusiasmo, ya que cuanto mas cerca del sol nos encontramos (en el perihelio) es cuando mas frio tenemos. A la
inversa, es en el afelio donde nos quemamos.

30- Rodrigué, E., “Leer a Rodrigué” en Revista Argentina de Psicologia, afio 1, n. 2, Buenos Aires, 1969.

31- Masotta, O., “Leer a Freud” en Revista Argentina de Psicologfa, afio 1, n. 1, Buenos Aires, 1969.

32- Masotta, O. “ Anotaciones para un psicoanalisis de Emilio Rodrigué” en Cuadernos Sigmund Freud, n. 1., Nueva Visién, Buenos Aires, 1971.
33- Rodrigué, E., “Leer a Rodrigué”, op. cit. n. 30.

34- Frase de Jacques Lacan comentada por German Garcia en su libro D’Escolar, Atuel-Anéfora, Buenos Aires, 2000.

35- Masotta, O. “ Anotaciones para un psicoanalisis de Emilio Rodrigué”, op. cit. n. 32.

36- Esa es la operacién que Jacques-Alain Miller encuentra en Jacques Lacan, en el prefacio de Un comienzo en la vida. De Sartre a Lacan, Sintesis,
Madrid, 2003, Miller escribird: “Lacan no ‘faisait pas semblant “ (no fingia, no hacia como si). Nadie hubiera conseguido que reconociera que su acto no
era sino gesto, como asi me confesé Sartre. Lacan pasaba por los ‘semblantes’, pero era para, de ellos, obtener lo real.”

http://www.eol.org.ar/virtualia/ 10



